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Gilbert Erouart est né en 1947 dans un coron minier du Pas-de-Calais. Ancien éléve de I'Ecole Pratique des Hautes Etudes,
notamment de Jean Cassou, il a soutenu sa thése de doctorat en histoire de I'art sur linfluence de Piranese dans les cours allemandes

a l'aube du Néoclassicisme.

Pensionnaire historien de I'art a 'Académie de France a Rome, sous les directorats de Balthus et de Jean Leymarie, il a suivi de 1979 a
2013 une carriére ininterrompue de diplomate doublée d’une activité administrative et intellectuelle intense et diversifiée: tuteur a I'Institut
International d’Administration Publique (IIAP), chargé par le ministre de la Culture Jack Lang d'un projet de réforme de la Villa Médicis,
romancier chez Robert Laffont et d’autres éditeurs sous son nom propre et sous nom d’emprunt, commissaire d'expositions internationales
en France, en Italie, au Canada et en Chine, auteur de préfaces de catalogue et d’ouvrages sur 'histoire de I'architecture, chargé de cours
sur "I'Art américain autour de Pollock" a I'Université de Paris VIII.

Il a par ailleurs toujours eu une intense collaboration et entretenu une amitié féconde avec des figures majeures de I'art de la seconde
moitié du XXe Siécle, en particulier le Chinois Chu Teh- Chun, le Polonais Ladislas Kijno et le Canadien Jean-Paul Riopelle, menant avec
ce dernier des entretiens sans tabous publiés ultérieurement en frangais et en anglais.

Il doit a ce lien fort avec ces artistes d'étre revenu voici une dizaine d’années a ce qui avait nourri son adolescence et était assurément le
vrai sens de sa vie, la peinture.

Principales expositions:

2010 -Galerie Maison Maol, Paris, préface de Jack Lang et analyse de Pascal Bonafoux.
2011 -Galerie Niki Marquardt, préface de Jack Lang.
2012 -Tinos, Grece.
-Biennale d’art contemporain Tina B., Prague.
2013 -Tinos, Gréce.
2014 -Au Zaganin, Paris.
-Rétrospective, Florence (Teatro della Pergola et Musée de la Basilique de Santa Croce), commissariat
professeur Rolando Bellini, préface de Jack Lang.
2015 -Palazzo della Cultura, Messine.
-Galleria d’Arte Moderna de Taormina.
-Savoca. Private Collection of Contemporary Art (avec Andy Warhol, Lucio Fontana, Damien Hirst, Helmut
Newton, Alex Caminiti).

A venir:

2016 -Toledo, Split, Volos.
-Palerme: Musée Galleria d'Arte Moderna (GAM) et Palazzo Ziino. Commissariat Pascal Bonafoux.

Martine Boulart est née le 19 septembre 1946 & Paris XVle, Directrice de programme HEC, elle se consacre a I'écriture et a la
recherche de formes d art qui transcendent les modes. Elle préside FCE inauguré par Jack Lang qui vise a assurer la révélation de talents
artistiques.

Bibliographie :

Que sais je, n° 277, La Morphopsychologie, éditions PUF, en collaboration avec J.P Jues, DRH du groupe
Nestlé, 2000.

Le Coaching, moins de stress, plus de réussite, édition Bernet,2002, en collaboration avec E. Fenwick,
réédité en 2003.

Le Management au féminin, promouvoir les talents. Editions Robert Jauze, 2003.

Les Groupes en thérapie humaniste, éditions Bernet, en collaboration avec le Docteur C. Gelman, 2006.
Dico-guide du coaching, collectif coordonné par le Professeur Pierre Angel, édition Dunod 2006.
Coaching et nouvelles dynamiques managériales, édition Ellipses, 2007, préfacé par Bertrand Martin.
Mieux vivre en entreprise, collectif, édition Larousse, 2009.

Le Grand Livre de la supervision, collectif, éditions Eyrolles, 2010.

Coacher avec le bouddhisme, édition Eyrolles, 2011.

Réussir dans un monde incertain, édition Ellipses, 2012, préfacé par Bruno Rousset.

L’Entreprise humaniste, collectif, édition Ellipses 2013.

Artistes et Mécénes, Regards croisés sur 'Art contemporain, édition Ellipses 2013, préfacé par Jack Lang.
Les esprits des Vallons, avec Claude Mollard, Beaux Arts, 2014.

La forét parallele, avec Claude Mollard, Beaux Arts, janvier 2015.

La collection Durand-Ruel revisitée, avec Claude Mollard, Beaux Arts, juin 2015.
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EN COUVERTURE

GILBERT EROUART The Lady in green

«Un portrait porte absence et présence »...

La pensée de Pascal m’est venue en découvrant que Gilbert était non
seulement un Janus historien d’art et écrivain-diplomate, mais aussi le
peintre de ces figures décontextualisées (comme Marlene Dumas ou
John Currin, il fouille et triture la photographie, notamment celles de la
mode ou de Pierre Gonnard), de ces personnages adossés a des déserts
de noir ou de blanc et assemblés pour former d’étranges familles
recomposées.

Pascal complétait: « Un portrait porte... plaisir ou déplaisir. » Et c’est
encore le mot juste pour dire le trouble du spectateur devant I’humour
noir de ces visages, leur ironie sous-jacente, mais aussi I’inquiétude, le
désarroi parfois.

Dans ces ambiguités, presque ces antagonismes, Gilbert prolonge
stirement ses propres cassures, 1’écartélement entre le coron minier de
I’enfance -un noir minéral domine ses premiéres toiles- et les ors des
ambassades, des palais italiens, de la Villa Médicis dont il aura été le
Pensionnaire.

Nul doute, Gilbert est 1a dans son monde; entiérement.

Gilbert dépasse le simple hétéroclisme, I’ironie facile...

Dans le méme mouvement il laisse s’exprimer son érudition et renoue
ainsi avec I’un de ses avatars passés, 1’historien et critique d’art; il en
devient plus intégre, plus complet, plus personnel. Il y a toujours autant
de réussite dans les effets -forcer le regard, susciter le doute, voire
I’inquiétude- mais de nouveaux moyens sont déployés pour les
atteindre: marque d’un peintre profondément fidele a sa sensibilité et,
en méme temps, a I’inspiration vivante et renouvelée.

Plusieurs vies en une seule.
Un talent de peintre siir et multiple.


http://www.beauxartsmagazine.com
http://www.beauxartsmagazine.com

Giloert Erouart et la tradition

PASCAL BONAFOUX, COMMISSAIRE D’EXPOSITION ET PROFESSEUR A L'UNIVERSITE PARIS VIIl

Mais de quoi s’agit-il ? Vous vous &tes empressé de me poser la question.
Temps mélés... Vous vous €tes inquiété de 1’imbroglio auquel un tel titre
semble conduire. Congédiez votre inquiétude. Elle n’a pas la moindre
raison d’étre. A moins que - et cette réserve, vous en conviendrez, est loin
d’étre indifférente -, & moins que vous ne sachiez pour I’avoir vérifié tant de
fois déja, qu’aborder une ceuvre c’est devoir prendre le risque d’étre
déconcerté. Vous 1’étes assez, m’avez-vous laissé entendre, par I’art dit —
appellation controlée — contemporain. Vous vous passerez de la polémique
qui pourrait suivre. Elle est si rabachée déja... Temps mélés... Vous
souvenez-vous de cette affirmation de Renoir « C’est au musée qu’on
apprend a peindre », vous souvenez-vous de ce qu’il ne s’est pas privé de
rappeler que « ...c’est 1a, au musée, qu’on prend le gotit de la peinture que
la nature ne peut pas, seule, vous donner. On ne se dit pas “je serai peintre”
devant un beau site, mais devant un tableau. »

Devant quel tableau Gilbert Erouart a-t-il pris la résolution de 1’étre ?
Qu’importe. Devant un Antonello da Messina ? Un Boucher ? Un
Bronzino ? Un Pierro della Francesca. Un..., ? Allez savoir. Et pourquoi pas
un Bouguereau ? Mais quelle importance ?

Ce qui est évident c’est que Gilbert Erouart. a repris & son compte cette
certitude de Cézanne qui assura un an avant sa mort : « Le Louvre est le
livre ou nous apprenons a lire. » Confirmation de Renoir : « Lorsque je dis
qu’on apprend a peindre au Louvre, je n’entends pas dire qu’on aille gratter
les vieux vernis des tableaux pour chiper les trucs et recommencer Rubens
ou Raphagél. On doit faire la peinture de son temps. Mais c’est 1a, au musée,
qu’on prend le golt de la peinture... » Il vous reste a ajouter au nom du
Louvre ceux de musées d’Italie. Ce qui n’en exclut pas d’autres... Mais
Gilbert Erouart est passé par la Villa Médicis a propos de laquelle Balthus
m’avait un jour lancé cet avertissement : « On ne peut pas en sortir
indemne ». Gilbert Erouart n’en est pas sorti indemne. Il y est entré
historien de l’art. Il en est sorti peintre. (Aprés une « digression »
diplomatique...)




Ce qui suit ne peut que vous sembler absurde, cela va sans dire, mais cela
n’est cependant pas inconséquent. Je soupconne Gilbert Erouart d’avoir
assisté le 10 décembre 1774 au sixiéme discours que Sir Joshua Reynolds
prononga devant la Royal Academy ou étaient rassemblés ses pairs et leurs
¢éléves. Il y entendit alors ces ordres : « Etudiez donc sans reldche les chefs-
d’ceuvre des grands maitres. Suivez d’aussi prés que vous pouvez, l’ordre,
la maniere, les principes qui ont présidé a leurs études. Etudiez la nature
attentivement, mais toujours avec ces maitres dans votre compagnie ;
considérez-les comme des modeéles que vous devez imiter, et comme des
rivaux contre lesquels il vous faut combattre. » C’est a ses maitres et a ces
rivaux que Gilbert Erouart a affaire.

Pour une raison simple, laquelle est trés précisément exposée par Picasso :
« Depuis Van Gogh, nous sommes tous des autodidactes — on pourrait
presque dire des peintres primitifs. [...] Et chaque peintre de notre temps
est habilite a recréer ce langage de A a Z. On ne peut lui appliquer aucun
critere a priori, puisque les régles fixes n'ont plus cours. D'un certain point
de vue, c'est une libération, mais c'est en méme temps une limitation
terrible : quand l'artiste commence a exprimer sa personnalité, ce qu'il
gagne en liberté, il le perd en ordre, et c'est trés mauvais de ne plus pouvoir
s'attacher a une régle. » La régle qui s’est imposée a Gilbert Erouart est
celle de la tradition. Evitez, je vous en prie, une confusion. La tradition ne
saurait étre confondue avec la convention laquelle rabache, radote, ressasse.
La tradition, paradoxe fertile, se doit d’étre et ne peut qu’étre respect et
transgression, admiration et trahison, fidélité et invention... La tradition n’a
pas de style, elle se refuse a en avoir un. Elle les invente.

C’est par la tradition, parce qu’elle permet d’entreméler les temps, que
Gilbert Erouart élabore le sien.

Pascal Bonafoux



Mettre de l'intellisence sur les murs, rencontre avec Mattine Boulart

Comme le disait Léonard de Vinci : « Jamais le soleil ne
voit I’ombre ». Voici une citation qui sied a merveille aux
Vallons, le chaleureux écrin qui abrite le Fonds culturel
de I’Ermitage que préside Martine Renaud-Boulart. Dans
la droite ligne de son ancétre Marie du Deffand, Martine
Boulart y fait revivre les Lumicres et I’esprit des salons,
rassemblant autour de 1’art anthropocéne, les passionnés
de la culture. Le Fonds culturel de I’Ermitage, en plein
ceeur de Garches, a célébré son premier anniversaire le 15
septembre 2015. A cette occasion, le Prix de 1’Ermitage
2014 sera remis au haut fonctionnaire et photographe
Claude Mollard, le 18 septembre prochain, a Beyrouth.
Art Media Agency s’est rendu aux Vallons pour
rencontrer une femme pleine de ressources qui s’est
donné pour mission de « mettre de 1’intelligence sur les
murs ».

Quel bilan dressez-vous de cette année écoulée ?

L’exposition d’inauguration en 2014 a été consacrée a
Claude Mollard ; en janvier 2015, nous avons rendu
hommage a Frans Krajcberg ; en mars, Olivier
Masmonteil était a ’honneur et en juin, Claude Mollard
présentait un travail relatif aux nouveaux réalistes. Ce
mois de septembre, nous fétons ainsi le premier
anniversaire de la fondation a Beyrouth. Le président de
’ESA a Beyrouth nous a offert un endroit magnifique. A
cette occasion, le prix de I’Ermitage 2014 de Claude
Mollard sera présenté. Le Prix 2015 sera, quant a lui,
annoncé le 23 octobre prochain et sera remis en 2016,
également a I’étranger. J’ai des anges au-dessus de ma
téte depuis le début de la création de la fondation entre
Jack Lang qui a inauguré la fondation, Alain Dominique
Perrin, le ministére de la Culture et de la Communication,
le quai d’Orsay et I’Institut Frangais qui m’ont donné leur
parrainage.

ALINE GAIDOT, REDACTRICE EN CHEF D’ART MEDIA AGENCY

Comment vous est venue I’idée de la fondation ?

Quand le fondateur de Chateauform’— Jacques Horovitz
— est mort, la Fondation Chateauform’ que j’avais créée
s’est arrétée. De son temps, il voulait « mettre de
I’intelligence sur les murs » mais ses successeurs ne
partageaient pas son point de vue. J’avais, cependant, pris
golit a créer des événements culturels et me suis demandé
comment continuer. J’avais écrit un livre intitulé Artistes
et méceénes, regards croisés sur l’art contemporain,
réfléchissant en parallele au concept de la fondation. Il a
ensuite fallu que je trouve un autre lieu mais mes
recherches ont ét¢ vaines alors j’ai décidé de le faire chez
moi puisque la maison a toujours eu cette tradition
d’accueillir des artistes et des mécénes. Or, recevoir dans
un chateau a Paris est une chose mais dés qu’il s’agit de
traverser la Seine, beaucoup se découragent...

Pourquoi avoir choisi Alain Dominique Perrin comme
parrain ?

Je le connaissais déja et c’est une référence dans le
domaine puisqu’il a créé la premicre fondation d’art
contemporain a Paris. Il a accepté de m’apporter son
soutien...

Je suis un peu liée a I'univers du luxe dans la mesure ou
mon oncle dirigeait Dior. Ce dernier était 1’associé de
Marcel Boussac, or Dior était la propriété de Boussac
quand j’étais petite fille.

Sur quel concept repose ’esprit de la fondation ?

La fondation repose sur deux grandes idées. La premiere
est ’esprit des salons qui consiste a faire se rencontrer
tous ceux qui sont conscients des enjeux de notre époque.
Le but est de décloisonner tous les univers allant de la
peinture a la poésie, en passant par la musique.



Drailleurs, le Fonds culturel de I’Ermitage est partenaire
d’un prix littéraire, le prix de la Sérénissime organisé par
Patricia Boyer de Latour et d’un prix musical, le prix des
amis de Winaretta Singer de Polignac, dont le président
d’honneur est Henri de Breteuil. Ces partenariats
participent de D’esprit des salons, de méme que les
lectures de poémes et les récitals — je chante et Jacques
Sauvadet m’accompagne au piano. La deuxiéme idée
fondatrice est celle de I’art anthropocéne qui a trait a la
conscience que I’Homme a un impact sur la nature,
impact actuellement trés négatif. Il nous incombe la
responsabilité d’en prendre conscience et d’agir pour
lutter contre cet impact négatif.

Cet esprit des salons vous a été insufflé par votre
ancétre Marie du Deffand...

L’histoire de Marie du Deffand est incroyable. Elle a été
amie de Voltaire — j’ai une correspondance trés
importante d’elle avec Voltaire — et elle recevait tous les
esprits éclairés de son temps : des philosophes, des
mathématiciens, des sculpteurs, des peintres... Elle
recevait dans un couvent qui s’appelait couvent Saint-
Joseph. Ce couvent est démoli aujourd’hui mais il s’avére
qu’il était au 48 rue Saint-Dominique, soit I’emplacement
actuel de Chateauform. Cette coincidence est étonnante !
Elle recevait alors dans un « siége-tonneau » et dans un
salon « bouton d’or ».

D’aprés-vous, quel est I’apport de votre démarche ?

Je pense que ce que j’ai apporté et qui ne se faisait pas du
tout, c’est d’exposer de I’art contemporain dans une
maison normale. Au début, beaucoup m’ont dit qu’il
fallait tout repeindre en blanc. Ce que j’ai refusé car la
couleur de Marie du Deffand est le jaune.

Je trouve, d’ailleurs, que toutes les ceuvres sont mieux
mises en valeur sur le jaune que sur le blanc. C’est une
manicre de casser un peu les codes parce que la liberté
c’est étre au-dela des modes dans une notion d’éternité.

Jeanclos est I’artiste mentor de la fondation...

Pour moi la vie est souffrance. Elle est faite de contraires,
de beaut¢ et de violences... Je considére un artiste comme
une personne capable d’affronter cette souffrance et de la
sublimer, de la transformant en beauté. C’est ce qu’a fait
Jeanclos, qui tout comme Frans Krajcberg, a vécu un des
drames les plus absolus du XXe siécle, la Shoah. Ils ont
trouvé a sublimer toute la violence qu’ils ont vécu a
I’extérieur mais aussi a l’intérieur d’eux-mémes,
puisqu’ils étaient habités par la haine de ceux qui avaient
tué leur famille. Ces artistes ont dépassé cette haine pour
produire des nature fleurs ou des visages d’une sérénité
inouie.

Avant de créer la fondation, vous avez eu un parcours
bien riche...

J’ai eu une vie d’enfant en déplacement, une vie de jeune
femme dans la mode avec beaucoup de voyages
également, une vie consacrée a mes enfants puis une vie
ou j’ai recréé une activité professionnelle me basant en
partie sur ma formation de psychologue. Cette phase ne
s’est pas réalisée en un instant mais j’ai fait les bonnes
rencontres, d’amis et de professionnels, a HEC
notamment. J’en suis venue a créer 1’école de coaching
d’HEC.

Ma vie est rythmée par toutes ces rencontres qui ont été
de bons anges. L’ « Autre » est mon fil directeur car c’est
par le dialogue que I’on se trouve et peut-étre parce
qu’enfant, j’ai assez souffert de la solitude. Aujourd’hui,
c’est donc une autre activité qui s’ouvre a moi avec la
fondation et qui prend I’essentiel de mon temps.

Vous tentez néanmoins d’allier art et coaching...

Jessaie de mettre en place un lien entre D’art et
I’entreprise, a promouvoir une ouverture culturelle, afin
d’étre plus créatif avec I’art. C’est en cours avec EDF, qui
est un client. Grace au soutien de personnes passionnées
en interne, je suis en train d’organiser des accrochages
accompagnés de conférences ; un accrochage seul dans un
lieu administratif n’a aucun sens. C’est, en effet, une
maniére de concilier I’art et le coaching.



« (In)soumission » (d’apres William-Adolphe Bouguereau), huile sur toile, 89x116cm

Byblis, se prend pour son frére d’'un amour « qui trahit une amante... »
Cette passion interdite ne pouvait rencontrer qu'une fin tragique...
« A un chéne rugueux elle noua sa ceinture, et elle y glissa son cou » (Parthenios de Nicé)



«Condottiere en civil » (d’aprés Antonello da Messina), huile sur toile, 130x97cm

Le Condottiere du tableau d’Antonio de Messine, armé de son pouvoir de soumettre,
s’est aussi mué en membre d’une organisation criminelle, en « meneur d’hommes ».
Et de femmes...

La jeune O’Murphy posait nue chez Boucher. M. de Vandiéres vit ce tableau de « jeune fille couchée sur le ventre » et le montra a Louis XV qui sans attendre

mit le modéle dans son lit. Dans « L’histoire de ma vie », Casanova commenta le tableau en ces mots: « « L’habile artiste avait dessiné ses jambes et ses cuisses
de facon que I'ceil ne pouvait pas désirer de voir davantage. J’y ai fait écrire dessous : O-Morphi, mot qui n’est pas homérique, mais qui n’en est pas moins grec.
11 signifie Belle. »

« Jeune fille allongée sur le ventre » (d’aprés Francois Boucher), huile sur toile, 89x116cm



« La dame des R.G. », huile sur toile, 80x80cm
Je ne sais toujours pas ce que j’ai voulu ici signifier. Cette « dame des RG » est bien masculine. Elle semble porter une blouse de laborantine ou

de maitresse d’école a 'ancienne. Que fait-elle au juste? D’elle on ne saura rien.
C’est une atmospheére a la Luc Tuymans, a la Michaél Borremans. C’est un tableau flamand. Oui, c’est ¢a, flamand.

[




« Avant I'aube », huile sur toile, 80x80cm

Il est 5 h. Le soleil est en retard, comme chaque matin. C’est un tableau d’attente, sans illusion. La journée sera apre et sombre.
Le car de ramassage de la « Lainiére de Roubaix » se profile déja a I'horizon.

)




« Carrés noir et rouge »(d’apres William-Adolphe Bouguereau, huile sur toile, 116x89cm

« « Elle verrait bien »... cette phrase lui avait presque toujours tenu lieu de décision, et toujours pour son bien ».
Francoise Sagan (Le lit défait)



« Liberté, liberté chérie », huile sur toile, 92x73cm

Impatience du corps et de 'dme... « car enfin, tout au moins quand on est jeune, de cette longue tricherie qu’est la vie, rien ne parait plus
désespérément souhaitable que I'imprudence ».
Francoise Sagan (Un certain sourire)



Connais-toi toi-méme ? Hm...». Ce n’est que dans la mesure ot je ne me connais pas moi-méme que je peux
réaliser et faire quelque chose. » Cioran

« Autoportrait », dessin au crayon H2 et B4 sur toile, 80x8ocm

« Sur ce sentiment inconnu dont I'ennui, la douceur m’obsédent, j’hésite a apposer le nom, le beau nom grave de tristesse."
Francoise Sagan (Bonjour tristesse)

« Autoportrait incliné », acrylique sur toile, 92x73cm






« Fille a la chaise », huile sur toile, 116x89cm

J’ai été troublé par un portrait de Kate Moss du photographe de mode Richard Avedon. Le mannequin portait sur elle des souffrances
du corps et de 'ame. Le métier I'avait obligée a 'anorexie. L’anorexie I’avait conduite vers des substances aussi diverses que toxiques.
Les médias s’étaient emparés de « I'affaire ». On lui faisait proces de toute part. En lui donnant cette outrance du corps que pouvais-je
bien espérer? Plaider sa cause.




« La déposition de croix (ou la passion selon Marie-Madeleine) », huile sur toile, 73x92cm

Cette « passion selon Marie-Madeleine » renvoie a d’autres de mes tableaux (notamment « L’ascension » ou « Le baptéme » d’apres Piero della Francesca)
abordant le théme du sexe du Christ. Dans « Dieu homme et femme », le théologien Jiirgen Moltmann tire de ses recherches exégétiques que Marie de Magdala

et Jésus étaient époux en « esprit ». Nikos Kazantzakis est allé plus loin encore dans « La derniére tentation du Christ ». Si blasphématoire que cela ma « passion
selon Marie-Madeleine »? Je m’interroge.




«Jeune garcon », huile sur toile, 116x89cm

J’aime citer mes sources, mais pour ces deux portraits de « jeune garcon » et de « jeune fille » j’avoue en avoir perdu la trace. Ce que je sais? Ce petit bonhomme
c’était moi. Cette petite fille ma voisine. Nous étions en chemin vers notre adolescence. On nous demandait de grandir trop vite. Nous n’étions pas si pressés de
changer de statut. Jouer aux petits amoureux était un bonheur que nous voulions prolonger.

« Sous la couche épaisse de nos actes, notre &me d’enfant demeure inchangée: 'ame échappe au temps ». Francois Mauriac (Temps perdu)



« Jeune fille », huile sur toile 116x89cm



\
« Attente sur canapé » (d’aprés Antonello da Messina), huile sur toile, 130x97¢cm

La Vierge est dans un salon, trés « XVIIIe Siécle » d’esprit. Elle a conservé son extréme simplicité, sa sérénité, mais s’est par ailleurs
« libérée » de ses pesanteurs liturgiques. Sa robe dévoile ses genoux et le haut des cuisses. Licence?






« Tres &, jal senti que je devais tenter dharmoniser en Mol les mondes

Cle mes parents. » GE

ENTRETIEN DE GILBERT EROUART PAR MARTINE BOULART

Quel était ton réve d’enfant ?

A bien y réfléchir je n’ai pas eu de réve d’enfant.

Je sais seulement que je ne voulais pas mourir de silicose
a trente-cing ans car mon peére était descendu a la mine a
I’age de 9 ans. Par ailleurs, a la maison mon frére et moi
parlions le plus souvent le patois avec lui, et le frangais
avec notre mére qui était parisienne et ne comprenait pas
un mot de ce qui n’était pas de la langue de Moliére.

Treés tot, j’ai senti que je devais tenter d’harmoniser
en moi les deux mondes de mes parents.

Mon pére avait une ambition pour moi, que je devienne
instituteur. Sur son lit de mort il m’a demandé ou j’en
étais. Je lui ai dit que j’avais en poche mon doctorat en
histoire de 1’art et venais d’entrer dans la carriére
diplomatique. J’avais failli a son réve et j’ai compris qu’il
s’était senti trahi.

Pourtant, mon enfance a été singuliérement heureuse.
Singuliérement parce que le contexte ne s’y prétait pas
vraiment. J’ai beaucoup fréquenté 1’usine dés I’age de 13
ans. Mais mes parents m’accordaient, comme a mon
frére, une totale liberté, une confiance absolue, confiance
que je me suis ultérieurement appropriée, qui ne m’a plus
quittée et m’a permis trés tot d’afficher dans les situations
les plus intimidantes une assurance peu commune,
confiance que, quoiqu’il arrive, je trouverais mon
chemin dans le cadre des normes admises.

Pourquoi as—tu fais des études d’histoire de ’art ?

Je crois par défaut d’intérét par les autres matiéres.

J’ai un jour, par le plus grand des hasards, lu dans Le
Monde que la Villa Médicis « accueillait » des historiens
d’art et qu'un certain André Chastel, professeur au
Colleége de France, avait dans le cadre de ces nominations
un pouvoir déterminant. J’étais jeune étudiant, je voulais
connaitre Rome. Je suis monté a Paris pour le rencontrer.
Il s’est intéressé a ce provincial, a cet électron libre mal
fagoté, au bagage universitaire léger et d’extraction plus
que modeste. Dés ’année suivante je gagnais la Ville
Eternelle pour y mener mes recherches sur les architectes
pré-révolutionnaires et me lancer dans la rédaction de ma
thése sur l’influence de Piranese dans les Cours
allemandes a la fin du XVIlle Siécle.

J’apprenais ainsi que les miracles existent. Avec la Villa
Médicis, socialement, intellectuellement, un monde
nouveau s’imposait autant qu’il « s’ouvrait » a moi. Le
peintre Balthus Klossowski de Rola y exercait la derniére
année de son directorat avec majesté et raffinement. Au
nouveau Pensionnaire intimidé qui se présenta a lui d’un
« Monsieur le directeur » qui se voulait déférent, il me
répondit d’un coup de fusil: «Monsicur le Comte,
suffira! ».

La formule aurait dii me désarconner. Le tir était a blanc.
Venant de passer, sans transition ou presque, de mon coron
minier aux ors du plus beau palais romain, et né frontalier
de la Belgique, j’y vis surtout du surréalisme a la
Magritte.

Que représentait I’art pour toi ?

Une chose a apprendre, une nébuleuse complexe et
codée, réservée a des privilégiés dotés d’un don, d’un
pouvoir de persuasion. Dans mon adolescence tardive
j’avais commencé a dessiner, a sculpter, a peindre. Tout
cela sans conseils, sans modé¢les, sans correcteurs et avec
les moyens du bord. Il en était sorti des essais par force
modestes mais dans lesquels, avec le souvenir, il devait
aussi y avoir une forme d’aplomb, en tout cas de la
« virulence », une sorte d’agressivité a la fois réelle et
contenue vis a vis du papier, de la toile et de la terre
glaise. En somme, la dichotomie de mon enfance: la
dureté abrasive des mines d’un coOté, la douceur du
quotidien de l’autre, de celle que m’offrait 1’amour
conjugué de mes parents et de mon frére.



Quels ont été tes mentors ?

Deux grands artistes m’ont permis de me construire un
univers créatif ou ce maelstrom débridé des premiéres
années s’est structuré. Kijno et Riopelle ont été des
guides décisifs. Des « passeurs » comme disait Kijno.
Mon grand, mon immense ami Ladislas Kijno, fils de
mineur lui aussi et grand intellectuel, représentant la
France a la Biennale de Venise en 1980 m’a, entre autres,
inculqué D’importance du dessin, son role majeur,
déterminant certes pour la figuration mais aussi pour I’art
abstrait.

Jean-Paul Riopelle, de qui j’ai été trés proche lors de mon
séjour diplomatique au Québec, dernier des dinosaures
de la peinture du XXe Siécle, aura été pour moi plus un
gourou qu’un guide. Il n’était pas indispensable qu’il
montre et parle. Il était « la », dans son antre, sur son ile
au milieu du Saint-Laurent.

A ses cOtés, subjugué, tapis dans I’ombre, je le « voyais »,
s’entretenir avec les fantdmes de Breton, René Char,
Calder, Pollock... Nous avons beaucoup travaillé
ensemble, publication de nos entretiens, réalisation de
concert du Grand Livre de I’Imprimerie Nationale sur le
Testament de 1’Oie », expositions... Tout tableau était
pour lui une lutte & mener, un combat dont il fallait sortir
vainqueur colite que cotte, quoiqu’il en cofite.

Mon hypothése est que ta meére, par son langage,
représente en toi le coté apollinien civilisé et ton pére,
par son environnement le coté dionysiaque sauvage.
Comment vis-tu cette dualité que ’on sent dans ton
travail, apollinien d’un co6té, dionysiaque de ’autre ?
Comment sublimes-tu ta rage d’étre civilisé ?

Je n’en souffre pas. Enfin, pas véritablement méme si elle
est parfois dérangeante.... Elle est en moi, elle fait partie
de mon quotidien.

C’est a moi de la gérer en cours de route. Elle m’oblige,
c’est vrai, a changer trop souvent et trop vite de direction.
Je m’engage sur une nouvelle série toujours avec
enthousiasme. Mais dés le sixiéme ou septiéme tableau
j’ai besoin de changer de route, de thématique, de facture,
de brouiller les pistes.

Dans la vie j’ai besoin de normes et dans ma peinture
j’ai besoin de les transgresser.

Jalterne le dionysiaque et I’apollinien comme je vivais
mon enfance, dureté et tendresse. Mes premiers tableaux
étaient essentiellement sur fonds noirs. Mais de ce fonds
pouvait parfois jaillir des visages d’une douceur
inattendue. Et par la suite 1’inverse s’est aussi souvent
produit: les fonds blancs ont souvent généré des visages
ingrats, une agressivité rentrée mais palpable... Ce conflit
entre le blanc et le noir prend parfois tant de place dans
ma toile qu’il m’épuise et m’oblige, I’ceuvre pourtant
achevée, a tout annuler et & repartir de zéro.

Comment naissent les images que tu crées ?

La Renaissance, telle que j’ai pu la découvrir lors de mon
séjour a la Villa Médicis a ébloui durablement ma
modeste existence. Ce sont mes premieres influences. Et
puis il y a la photo, le cinéma, la rue, les rencontres... Et
tout cela macére et mirit. Je pense avant de m’endormir
au tableau en cours. Mon capital de création se constitue
dans 1’avant sommeil et dans le sommeil. Je sais, lors de
mon réveil vers 5 h du matin ou je vais aller dans les
heures qui suivent. Le gros du travail est fait. Bien sir, il
se produit en cours de route des écarts, voire des
dérapages qui brouillent un instant le cheminement. ..
Mais, comme par miracle, I’idée initiale revient au galop
et triomphe. Il se produit comme un travail de révélateur
dans D’atelier du photographe: le trait se précise et
s’impose, il sort du bain.

Pourquoi souhaites-tu étre exposé a I’Ermitage ?
Quelle connivence existe-t-il entre ta peinture et
PErmitage ?

Pour moi qui ai fait ma these sur le XVIlle Siecle, les
mots de Vallons, d’Ermitage, de Marquise du Deffant
résonnaient avec une valeur esthétique forte.

Quand j’ai vu l’espace dans lequel Claude Mollard a
exposé je me suis dit qu’il bénéficiait du réceptacle idéal.
Le XVIlle est mon siécle, exposer ma peinture dans mon
siécle représente un vrai bonheur.



Nous avons nommé ton exposition a I’Ermitage :
Temps mélés... T’emmélés dirait Lacan...Que
représente ce titre pour toi ?

Tout d’abord, ce titre représente ma démarche singuliére
au XXle Siécle de retrouver le savoir faire des anciens et
de recréer un univers contemporain a partir de cela.

Par ailleurs, il m’évoque immédiatement Fragonard et ses
« verrous », Boucher, Proust, Sollers...Un parfum délicat,
I’air de ne pas y toucher, le secret chuchoté,
I’indiscrétion, la petite faute, une légereté dans le
mensonge, de I’imprévu... Rien de grave en somme,
quelque chose d’indéfini, comme un léger bruit, un
froissement de tissus, un lit défait ou qui va I’étre, une
voilette cachant un sourire indécis ou une moue délicate,
une liaison -ni fatale ni dangereuse- juste incertaine ...

Je sens ces mots de temps mélés de nature
essentiellement féminine. Chacun de mes tableaux
exposés a I’Ermitage participe, du moins je 1’espére, de
ce battement de cils, de cette dissimulation d’on ne sait
précisément quoi.

Bref dans mon esprit, ce titre est en parfaire harmonie
avec Mme du Deffand, les Vallons et I’Ermitage.

Quelle est ton ambition en art ?

Comme Léonard de Vinci, je veux aboutir un jour a un
tableau réussi, c'est-a-dire qui correspondrait a ma vision
du monde, un visage qui soit une synthése d’Apollon et
de Dionysos.

Dieu prend une place a la fois importante et
ambivalente dans ton travail, pourquoi ?

Tu mets le doigt sur une plaie... sans mauvais jeu de
mots. Le sujet n’est pas tabou, mais il est enveloppé d’un
voile obscur. Mes parents étaient des divorcés et
n’avaient pas acces a 1’église.

Pas sir d’ailleurs qu’ils aient eu envie de s’y rendre tous
les matins, mais c’était ainsi. Ils nous ont cependant
baptisés mon frére et moi et obligés a faire a 11 ans notre
communion solennelle. C’était d’ailleurs un exercice
incontournable, comme a 18 ans le conseil de révision. Il
se faisait en aube blanche au cours d’une cérémonie
publique précédée de confessions, repentances et
communions multiples. Je ne suis pas allé plus loin dans
I’exercice, sinon 3 ou 4 ans plus tard par le biais d’une
confrontation mystique qui a duré plusieurs longs mois ou
je me suis persuadé que mon destin était de rentrer dans
les ordres et de finir curé de campagne.

C’est un cheminement assez banal en somme, mais qui
aura laissé, tu as raison, des traces diverses et indélébiles
dans ma peinture. Régulicrement le théme de ma
confrontation avec Dieu revient, plus ou moins
sournoisement, « La priére tiniote », « Le baptéme » et
« L’ascension » d’apres Piero Della Francesca ou le Christ
est littéralement une femme, mes « Annonciations »...
Quand indéniablement ce n’est pas d’une maniére
provocatrice, voire blasphématoire « Entrée du train en
gare » ou encore « Pour ’amour de Dieu ».

Quel est le trait de caractére qui éclaire ton ceuvre ?

Il est de nature paradoxale et souterraine. Les tableaux
que je peux difficilement exposer, que 1’on ne voit pas,
qui pourraient mettre mal a ’aise et dont je viens de
donner quelques exemples sont aussi une nécessité
inhérente au processus de création dans son ensemble. Ils
sont a moi, je vis avec eux. Je les « collectionne » et les
questionne en permanence.

Cet « enfer » est un « trait de caractére » de mon travail,
le triomphe, parfois malgré moi, d’une dichotomie sourde
et rampante qui m’est indispensable. Je pense que cette
dimension intérieure est vitale et se retrouve chez nombre
de peintres figuratifs depuis ’origine des temps. Pour
avoir un peu approché Balthus je dirais qu’elle est parfois
matricielle.

Comment résumerais —tu ton ceuvre en cinq mots ?
Ambivalence : je le constate, une douceur excessive dans
certains tableaux, une agressivité inutilement dérangeante
dans d’autres.

Introspection : la marque d’un repli sur soi qui peut
témoigner d’un désir de solitude mais aussi d’une volonté
d’aller chercher au fond de moi des traces marquantes de
ma jeunesse.




Ironie : dés I’enfance, sous ’influence évidente de mon
frére et de mon pére, je triture les mots et en modifie le
sens. C’est un besoin, une seconde nature que 1’on
retrouve souvent chez les gens du Nord et en Belgique.
Magritte ne nous surprend pas, lacanien qu’il est comme
nous le sommes a la naissance.

Dé-contextualisation : je cherche des images, je vole des
portraits pour les déconstruire et les recomposer de
maniére arbitraire. Ce qui est trop solidement charpenté
me parait ne pas correspondre tout a fait a 1’ordre des
choses et j’éprouve le besoin de le déstructurer pour lui
donner une autre ame.

Doute : il perce involontairement dans chacun de mes
tableaux un trouble, un doute planant sur ce qui se cache
véritablement derriére tel ou tel visage. J’aime d’ailleurs
que I’on ne sache pas trés bien ce qui se passe dans le
tableau, ni méme si la scéne représentée a un sens, une
cohérence. Je ne doute pas de « moi »: j’introduis le
doute. Le doute est partout et peut conduire aux pires
incompréhensions.

J’ai mis en exergue de mon catalogue de Florence cette
phrase dramatiquement belle de la poétesse anglaise
Stevie Smith: « Je ne vous faisais pas des signes de la
main, je me noyais ». Elle résume parfaitement bien
I’ensemble de mon travail.

Leonardo dit que « la peinture offre une
représentation plus vraie que les mots ».

Qu’en penses-tu, toi qui es aussi bien peintre
qu’écrivain ?

Je pense que le poids des mots en cours d’¢laboration est
plus fort que la représentation figurée, plus dense. Le
tableau n’existe véritablement que dans son état
d’achévement. Le manuscrit a sa force en soi, quelle que
soit son avancée.

Je suis aussi écrivain. Je n’écris pas quand je peins, et
inversement. Les deux mécaniques demandent une
disponibilité totale. Elles ne sont pas compatibles. C’est
un sacrifice pour moi, quand je fais I'un je ne fais pas
’autre.

Quelle a été ta derniére émotion esthétique ?

Trois chocs ces derniers mois: Egon Schiele a Vienne,
Zurbaran a Madrid et le sculpteur Giacomo Serpotta
a Palerme... Mais trop souvent, et malheureusement, je
reste avec mon regard initial d’historien.
L’intellectualisation supprime le choc émotionnel.

J’aime aussi, sans hiérarchie, la violence des
expressionnistes allemands, ou encore de Marlen Dumas,
et ’apparente insouciance d’un Bronzino, la légereté des
Cabanel et Bouguereau... J’ai dans ce domaine I’ame
frustre et ne crois décidément pas a 1’échelle des valeurs !
Je suis véritablement bouleversé, transporté par la voix de
Piaf, aujourd’hui celle de Jonas ou de Zaz, par le style de
Sagan et de Mauriac, par Truffaut.

Qu’est-ce que la beauté ?

La beauté... Ce qui pourrait ressembler aux hésitations,
dans le phrasé, de Frangoise Sagan, ou a la syntaxe,
inégalée, de Frangois Mauriac. Ou, encore, au trouble, ou
je me retrouve, de Jean-Pierre Léaud dans les « 400
coups ». En peinture la beauté s’impose a moi par sa
sobriété « contrariée ». Ainsi il suffit & Schiele d’un
simple trait de crayon et d’une tache unique de couleur sur
la toile pour évoquer en son entiéreté la personnalité de la
femme représentée. Je donne la primauté dans ce domaine
aux inégalables artistes-dessinateurs-décorateurs de la
Mittle Europa...

Quelle épitaphe voudrais-tu voir écrite sur ta tombe ?
Ci git I’Bert.

«Comme Leonard de Vincl, je veux aooutir un jour @ un taoleau réuss,
C'est-a-dire qui correspondrait @ ma vision du monde, un Visage qui Soit
une synthese d’Apollon et de Dionysos. »  GE
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Fonds culturel de 'Ermitage

Martine Renaud-Boulart La devise de la Fondation de I'Ermitage reprend une citation de Léonard de Vinci:

Les Vallons de I’Ermitage “ll sole non vede mai l'ombra”: “Jamais le soleil ne voit 'ombre”.

23 Rue Athime Rué Cette citation reflete les valeurs de la fondation et traduit la dualité de la nature humaine:
FONDS COLTUREL dualité entre nature et culture, éterité et modernite, introspection et action, ordre et chaos...
DELEREVIRACE 92380 Garches Toute grande ceuvre d'art questionne et exprime un mystére.

Le Fonds culturel de 'Ermitage, créé par Martine Boulart, parrainé par Alain Dominique Perrin et inauguré par
Jack Lang le 15/9/2014, a pour objet de mettre en évidence des travaux d'artistes de culture frangaise et citoyens
du monde, de toutes disciplines engagés sur des valeurs d’humanisme et pour la sauvegarde de la planéte.

Il a également pour objet de contribuer a la recherche de nouvelles voies de création artistique qui sortent des
sentiers battus par les modes post-duchampistes et par les excés de la domination financiére du marché de I'art.
Dans la perspective d'un “art anthropocéne”, il souhaite renouer un dialogue trop souvent interrompu entre les
univers cloisonnés des arts visuels et des arts vivants. C'est ainsi qu'il fonctionne a partir d'un “esprit des salons”.

Il propose a cet effet :
+ Quatre expositions annuelles dans la propriété de Martine Boulart, les Vallons de | Ermitage a Garches
+ Des éditions d'ouvrages en partenariat avec Beaux Arts
+ Des rencontres et débats avec des intellectuels pour relier des univers trop souvent cloisonnés
+ Des partenariats avec des institutions d’art frangaises et étrangéres

Chaque année le Fonds décerne un prix a un artiste choisi par un jury professionnel. Le jury est composé des
personnes permanentes suivantes :

+ Patricia Boyer de la Tour : Grand reporter au Figaro

+ Denyse Durand Ruel : collectionneur, écrivain d'art

* Henri Griffon : Directeur FRAC Pays de Loire

+ Laurent le Bon, Président du Musée Picasso

+ Jean Hubert Martin : historien de I'art, commissaire d’exposition, ancien directeur du Centre Pompidou

+ Joelle Pijaudier-Cabot : directeur des Musées de Strasbourg

+ Christophe Rioux, critique d’art, universitaire

LE DEVELOPPEMENT A L’INTERNATIONAL :

La priorité 2015 est d’inscrire notre action sur la scéne internationale en exposant notre prix offert au Centre
Pompidou.

Le prix 2014 a été attribué a Claude Mollard pour son triptyque du bon gouvernement issu de I'exposition sur
les esprits des vallons et a été présenté a 'ESA de Beyrouth pendant Beirut Art Fair.

Le prix 2015 a été attribué a Kimiko Yoshida pour son quadrityque : Mariées célibataires, et sera présenté a
Dubai pendant Dubai Art Fair en mars 2016.

Par ailleurs I'exposition de Gilbert Erouart, faite en partenariat avec la Villa Medicis et le GAM de Palerme,
sera également déplacée a Palerme et a Rome en février 2016.

Enfin 'exposition de Zad Moutalka en septembre 2016, sous le commissariat d’Emmanuel Dayde, se fera en
partenariat avec la prochaine biennale de Venise 2017.

Sans oublier le partenariat entre la Fondation et Transcultura, qui s'inscrit dans le projet de musée transculturel
entre la Chine représentée par I'Académie des sciences sociales et présidée par Fan Dian avec I'Union
Européenne représentée par la fondation Transcultura et présidée par Alain Le Pichon.






